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DISCOFIL

I vart drhundrades svenska musikliv var namnet
Hilding Rosenberg linge symbolen fér “modernismen”,
for den friana och traditionsforaktande rabulismen, for
det stora, ovissa musikaliska dventyr, som visterlandets
nya musik hade drivit in i. Han tillhérde en generation
av tonsdttare som under tjugotalets forsta ar kom i
kontakt med de kontinentala stromningarna. Nir han
och hans jimndriga bérjade tillimpa de nya erfaren-
heterna i egen musik, kom de sjilvfallet p4 kant med

- gdngse smakrikiningar i hemlandet. Ledande kritiker
skridde inte orden, och i den allménna forvirringen
priglades en del karakteristiker som har héngt fast som
kardborrar. Det sades om Hilding Rosenberg inte bara
att han skrev obegriplig musik — och om det 4r ingen-
ting att sdga, eftersom sddana omdomen till sist alltid
stdr for den skrivande sjilv — utan ocksi att han var
atonalist, expressionist och spekulativ intellektualist,
och det var virre, for det var fel.

I sjdlva verket kan det sigas om Hilding Rosenberg
liksom om alla betydande tonsittare fran vart arhundra-
de: hans utveckling gick stegvis, fran musik han métte
tog han upp vad han fann anvindbart, men nagra tvira,
oférmedlade stilomkastningar var det aldrig friga om,
och kontakten med traditionen férlorade han inte.
Grundldggande var hans respekt for musikens hantverk,
for kunnandet. Han hade bérjat som kyrkomusiker och
fick alltsa tidigt stifta bekantskap med tonkonst som
redan genom sina forutsittningar 4r forhindrad att
bygga pa talangfullhet och snarfunna effekter. Och
senare blev han nira vin med den 20 &r dldre kolle-
gan Wilhelm Stenhammar, livet igenom en studerande
man, som aldrig tyckte sig kunna nog om sitt yrke.
Med detta som bakgrund &r det inte forvinande, att
Hilding Rosenberg vid mogen &lder blev lirare for en
hel generation av svenska tonsittare; alla de unga som
stormade fram vid 1940-talets mitt hade studerat for
honom.

Det séger nagot visentligt dven om Hilding Rosen-
bergs egen musik, att han alltid har satt de stora yrkes-
ménnen Bach och Mozart s& hogt. Han &r ingen efter-
bildare, men han har lirt nagot av det grundliggande
hos dem bada, konsten att lata musik vixa fram ur sina
inneboende forutsittningar. I sin kinsla £f6r kontinuitet
i musik och i sin strivan efter konstnirlig ekonomi,
balans och enkelhet @r Rosenberg en klassicist. Termen
“nyklassicist” dr vil for vidstrickt for att vara praktisk,
men skall den anviindas, d &r Hilding Rosenberg en av
de nyklassicister som har natt ett sjdlvstindigt och per-
sonlighetsgenomsyrat resultat och overvunnit defaitis-
mens och den konstnirliga kapitulationens frestelser,
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som stor vordnad for det gamla i vdra dagar inleder i.

Hilding Rosenberg ér till sin typ musikant, alltsi mot-
satsen till intellektualist. Han skriver med férbluffande
latthet, och hans produktion &r ocksd mycket stor och
svaroverskddlig, men det forefaller som om det allra
yppersta skulle ha kommit till efter andra virldskrigets
slut, fran mitten pa 1940-talet; det har varit en sam-
manfattningens och de vida utblickarnas tid. 1945—48
skrevs det jattelika operaoratoriet Josef och hans broder
(efter Thomas Manns romancykel; i fyra delar), och
samtidiga dr en konsert for strakorkester och en for
orkester; dnnu en konsert for orkester, bestilld av sym-
foniorkestern i Louisville, USA, #r frdn mitten av 1950-
talet. Flera solokonserter har ocksa blivit till under denna
rika period, en for piano, en for fiol, den fér cello, och
orgelverket Toccata, Aria pastorale och Ciaccona (1952)
har av kédnnare betecknats som en av héjdpunkterna i
svensk orgellitteratur.

Aven de bida strakkvartetterna, som denna grammo-
foninspelning upptar, hdrstammar fran efterkrigstiden;
strakkvartetten nr 5 fullbordades 1949 och uruppférdes
samma ar vid en konsert i Fylkingen, Stockholms mo-
dernistiska forum, och nr 6 4r daterad 1953 och urupp-
fordes dven den i Fylkingen, i maj 1954. Bida kvartet-

terna dr helt representativa for Rosenbergs senare stil,
och bada rdknas ocksa till det virdefullaste han har
skrivit.

Den femte kvartetten har fyra satser, ordnade efter
klassiskt monster, med rorliga yttersatser och med stark
kontrast i tempo och uttryck mellan innersatserna.
Andra satsen dr ett vitalt Presto, starkt rytmisk, tredje
satsen ett uttrycksfullt Lento, som med en liggande fiol-
ton i slutet flyter 6ver i en mjukt, kénsligt lyrisk final.

Sjdtte strakkvartetten har blivit ett av Rosenbergs
mest uppmirksammade verk. Redan d& den spelades vid
Stockholmsfestspelen 1954 betecknades den av en gist-
ande amerikansk kritiker som ett av vart sekels bety-
dande tillskott till kvartettlitteraturen. Vid Virldsmusik-
festen i Stockholm 1956 var kvartetten ett av de tva
svenska verk, som juryn hade utvalt, och vid festspelens
avslutning tilldelades den av ISCM:s delegatforsamling
den storsta av de uppsatta beloningarna.

Om kvartettens uppbyggnad skriver Bo Wallner i
inledningen till fickpartiturutgivan:

-Verket borjar med en l&ngspunnen elegisk kantilena
i forstafiolen — den gar tillbaka pa en skisserad sonat
for solofiol — varefter de Gvriga stimmorna successivt
faller in i ett rikt utarbetat, langsamt skridande fugato.
Efter att materialet ytterligare genomforts och utveck-
lats mot en intensiv kulmination tonas musiken ner och
overgar direkt till en allegrosats. Ocks& hir dominerar
till en borjan en kantabel melodiféring. Mot denna kon-
trasterar mera scherzoartade idéer. Satsen utvecklas som
en dialog mellan dessa bdda karaktirer.

Kvartettens andra sats 4r ett sordinerat, rytmiskt raf-
finerat intermezzo med en orolig, skugglik grundstim-
ning. Mot mitten av satsen intrdder ett rytmiskt accen-
tuerat motiv, en kontrastverkan som dock stannar vid
bara en antydning: musiken glider snabbt tillbaka in i
den ursprungliga stimningssfiren. I skarpast tinkbara
motsdtining hirtill stir ett presto, virtuost och flam-
mande av livskraft. Helt kuvas det indtvinda emellertid
inte. Mot det markanta, vitala huvudtema star ett syn-
koperat motiv som frén att ha varit en féga framtri-
dande ackompanjemangsrorelse successivt antar allt
sjdlvstindigare och mera kantabla gestalter., Det far
aldrig riktigt blomma ut men det gir som en under-
strom genom hela satsen.

Verkets sista sats har karaktiren av epilog, ett stilla,
meditativt samtal mellan en koralartad tanke och solo-
fraser i de fyra instrumenten.”

Bade femte och sjitte strakkvartetten uruppférdes av
Kyndelkvartetten.

Alf Thoor.

STRAKKVARTETT NR 5 (1949)
Allegretto grazioso — Presto — Lento espressivop ---
Allegro ma non tanto
Parrenin-Kvartetten
Jacques Parrenin och Marcel Charpentier violin,
Serge Collot viola och Pierre Penasson violoncell

STRAKKVARTETT NR 6 (1953)

Andante — Allegretto — Presto — Adagic
Kyndel-Kvartetten
Otto Kyndel och Celia Aumere violin,
Kurt Lewin viola och Folke Bramme violoncell

Nr 5 inspelad i Kgl Musikaliska Akademien
den 15.10.1953, speltid 23 min.

Nr 6 inspelad pa Drottningholmsteatern
den 12.5.1956, speltid 22 min.
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